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O PAPEL DE CRITICO OU O CRITICO PAPEL.:
UMA LEITURA DE MACHADO, DE AIRES E DO SUPORTE

Papel, amigo papel, ndo recolhas tudo o que
escrever esta pena vadia. Querendo servir-
me, acabaras desservindo-me, porque se
acontecer que eu me va desta vida, sem
tempo de te reduzir a cinzas, 0s que me
lerem depois da missa de sétimo dia, ou
antes, ou ainda antes do enterro, podem
cuidar que te confio cuidados de amor.
(Memorial de Aires, 8 de abril de 1888.
Grifos meus)

Observa-se em Memorial de Aires a profunda intimidade de Machado de Assis
com o suporte papel, interlocutor previsto no género memorialistico, mas que nesta
narrativa é chamado explicitamente & participacdo. Ao "conversar" com o suporte,
Machado constroi uma relacdo interessante que merece ser investigada a partir da

pergunta: qual é o papel — ou papéis — do papel em Memorial de Aires?

J& em Memdrias postumas de Bras Cubas, o suporte é experimentado como
outra possibilidade significativa nascida do uso consciente de sua espacialidade gréfica.
Ao distribuir signos — palavras, pontuagdo, nimeros — de forma diferenciada sobre a
pagina, 0 autor mostra que o suporte é parte integrante da escritura e que trago e espaco

dialogam e se transformam mutuamente.

Levando em conta que Machado de Assis foi um eximio construtor de
"cenarios sociais", retratando tanto a época quanto as relagdes no interior da sociedade,
ao dar énfase ao suporte, o autor presentifica o proprio palco social no qual se sustentam
0s cenarios e, também, a orquestracdo dessas vozes. Por isso, quando o papel-palco-
suporte é chamado ao didlogo neste que serd seu dltimo livro, ha que se apontar um

reconhecimento da importancia do papel ao longo de sua carreira de escritor.

No Memorial, a materialidade propria do suporte d4 corpo a uma outra
instancia discursiva — ao “"amigo™ papel —, cuja voz existe virtualmente no interior das
palavras que Ihe séo langadas pelo narrador-protagonista Aires. Mas, para reconhecer

essa voz do papel e/ou as vozes que falam por ele, é necessério ir além da leitura linear
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e buscar as relagdes que as palavras mantém com o todo do livro: sua forma grafica,

espacamentos, diagramacéo, entre outros elementos iconicos e indiciais.

Livia L. S. Felix dedicou um capitulo de sua dissertacdo ao estudo do papel
enquanto instancia leitora no Memorial.* Entre outras coisas, ela aponta que o papel "é a
concretizag¢do de uma possibilidade™, pois, como o que se pretende no género diério é a
reconstrucdo do eu, tal reconstrugdo depende exclusivamente do que o suporte
"recolherd da escritura de Aires e, consequentemente, sua existéncia dependera,
sobretudo, da resisténcia e/ou permanéncia do papel”. Portanto, aqui cabe levantar um

ponto: o que o papel suporta e a qué e como ele resiste?

De criado a criador: mutagdes discursivas

Primeiramente, o papel suporta a palavra, cabe-lhe "sustentar" aquilo que lhe é
lancado e, nesse sentido, ndo difere do criado José, que existe para servir o patrdo Aires.
Um e outro desempenham fungOes semelhantes: receber e aceitar a palavra do "outro"
hierarquicamente superior: "Tempo sobra-me, mas tu sabes que é ainda pouco para mim

mesmo, para 0 meu criado José, e para ti, se tenho vagar e qué — e pouco mais".?

Ha uma forte relagéo entre o criado José e o papel, relacdo que se expressa no
interior do proprio género, afinal os leitores previstos nas memdrias ndo ultrapassam o
circulo de parentes ou pessoas proximas® e, entre essas, algum criado que porventura
encontre o diario. Esse paralelo se formaliza no interior da ficgdo machadiana no

momento em que José entrega a Aires alguns papéis velhos hd muito esquecidos:

cartas, apontamentos, minutas, contas, um inferno de lembrancas que
era melhor ndo se terem achado. Que perdia eu sem elas? Ja nédo
curava delas; provavelmente ndo me fariam falta. Agora estou entre
estes dois extremos, ou lé-las primeiro, ou queima-las, ja inclino-me
ao segundo. [...] Resolvo mandar queimar os papéis, ainda que dé

YFELIX, Livia Ledier da Silva. O lugar do leitor em Memorial de Aires de Machado de Assis. Sdo Paulo,
2008, 76 p. Dissertacdo de Mestrado em Literatura (Departamento de Literatura e Critica Literéaria),
Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo.

2 ASSIS, Machado de. Memorial de Aires. S30 Paulo: Martin Claret, 2004. p. 36. Doravante, todas as
referéncias ao Memorial de Aires serdo feitas com base nessa edi¢do, sendo as paginas indicadas no corpo
do texto, entre parénteses.

3 Cf. MIRANDA, Wander Mello. Corpos escritos. Sao Paulo: Edusp, 1992.
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grande magoa ao José que imaginou haver achado recordacGes
grandes e saudades. ( p. 84)

Nota-se, portanto, que as memorias encontradas com a ajuda do criado
correlacionam-se com as memorias trazidas com a ajuda do papel-Memorial, uma vez
que em ambos 0s casos, nos planos de Aires, elas se destinam ao fogo. Isso autoriza
uma leitura aproximativa papel-criado, que se amplia no interior da relagdo criado-

patrdo. Mas, afinal, seria essa uma relacdo sustentada na subserviéncia?

Lembremos que Aires relata que o criado José lhe "levava dos coletes, ao
escova-los, dois ou trés tostdes por dia" (p. 84), ao que ele fazia vistas grossas. Ou ainda
que, por vezes, o criado € pego em alguma mentira, desculpada porque "ele é habil,
engenhoso, cortés, grave, amigo de seu dever — todos os talentos e virtudes" (p. 66).
Nota-se claramente a quebra da ordem, através da transgressdo das normas que
sustentam as relagcdes entre criado e patrdo. Sendo assim, se ha a transgressao por parte
de José, que o serve, ndo haveria também ato transgressor ou resisténcia por parte
daquele que no desenrolar da narracdo é elevado a status de "amigo"? N&o estaria
justamente no conflito ordem-transgressdo a abertura para a voz do outro e,

consequentemente, para a mudanca de papel?

Para refletir sobre isso é interessante perseguir o processo que vai do inicio da
escritura até a palavra dirigida explicitamente ao papel corporificado. Nota-se que de 09
de janeiro (primeiro apontamento) até 08 de abril, quando se d& a concretizacdo da
relagdo autor-papel, a narrativa é um tanto impessoal, apesar da atmosfera confessional
prépria do género. Isso ocorre porque, neste periodo, ainda estamos sendo apresentados

as personagens que fazem parte da vida-escritura de Aires.

Observa-se que, logo a partir do primeiro dia, Aires finca-se no tempo-espago
do Memorial: "Aqui estou, aqui vivo, aqui morrerei” (p. 15) e caminha rumo a uma
crescente intimidade, ou ainda, & explosdo dialégica. A narrativa desse periodo, entre
outras coisas, contém muitos didlogos diretos, citacdes e referéncias culturais como
demonstracdo da erudicéo do autor, além do interesse prdprio do cronista pelo resumo
dos fatos e alguns procedimentos incomuns (a pontuacdo que inicia o dia 16 de janeiro e

a colagem de um bilhete na pégina inicial do diario). O que se percebe com isso é que,
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até aqui, o papel é o depositario da voz do outro, e o leitor também, porque ainda ndo

estd familiarizado com a voz que se manifesta na escritura.

Mas, estaria mesmo o papel calado, leitor passivo da escritura? Seria
interessante pensar que a voz do papel se manifesta na totalidade da pagina, na
diagramacdo e nos siléncios que séo langados, se ndo para o autor, a0 menos para nos,
leitores. Para Eni P. Orlandi, o siléncio é o lugar da significacdo, do "recuo necessario
para que se possa significar, para que o sentido faga sentido. Reduto do possivel, do
multiplo, o siléncio abre espaco para o que ndo é 'um', para 0 que permite 0 movimento

nd

do sujeito™ e € nesse movimento, da palavra ao siléncio, que as mutacdes do papel

podem sem observadas.

Quanto & diagramacdo, por exemplo, os limites da narragdo que orientam a
leitura séo feitos por marcas temporais — datas (inclusive imprecisas como Fim de maio,

quinta-feira, Véspera do embarque e Sem data) e horas, conforme o exemplo:

1888

9 de janeiro.

[]

Cinco horas da tarde.

[]

Nessa orientagdo por blocos, os espagos em branco falam ao leitor sobre o
tempo e a arte. O suporte mostra, diferentemente do que mostra a linearidade da
narrativa, a escritura fragmentada: acontecimentos ficcionais que se misturam ao
acontecimento da escritura. Além disso, na espacialidade gréfica, se apresenta o recorte
indicando que o que se Ié é ficcdo, as margens emolduram o que se deseja mostrar e
apontam para as lacunas no tempo-espago que ndo foram preenchidas, mas que nem por
isso deixam de existir. Por isso, enquanto Aires fala do tempo da vida, o papel fala do

“tempo do gesto";> enquanto Aires fala das personagens, o papel fala da arte literéria:

* ORLANDI, Eni Puccinelli. As formas do siléncio. Campinas: Editora da Unicamp, 1997. p. 13.
5> SANTAELLA, Ldcia e NOTH, Winfried. Imagem: cognic¢do, semi6tica, midia. Sdo Paulo: lluminuras,
1998. p. 79.
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duas vozes correndo juntas, mas diferentemente orientadas. Assim, "no interior de um
discurso unico, dois centros de fala e duas unidades de fala: a unidade constituida pelo

enunciado do autor [Aires] e a constituida pelo enunciado do personagem [papel]".°

Dessa forma, o cruzamento de vozes — a voz-escritura do autor Aires e a voz-
silencio do papel — enriquece a enunciagdo, que convida ao dialogo a voz do leitor
virtualmente presente. O siléncio, encontrado entre esses "recortes” e nas margens da
pagina, é carregado de generalidades sobre o tempo, 0 espaco, a arte e, inclusive, a
hierarquia social que inclui o prdprio leitor. Afinal, que discursos se encontram &s
margens do texto que ndo aquele de quem folheia as paginas escritas? Depois de
folheada, a pagina entdo ndo se torna parte do leitor, assim como ele se torna parte da

historia contada?

Essa questdo ndao é meramente metafdrica, mas concreta e material, pois, ao
folhear o livro, o leitor deixa sua impresséo intelectual sobre o assunto ao mesmo tempo
em que deixa sua impressao digital nas margens brancas do papel. O livro, por sua vez,
reage sensivelmente junto aos dedos do leitor, imprimindo nele sua materialidade tatil e
construindo uma ligacdo que permanece apOs a leitura. Portanto, leitor e livro
participam dessa relagdo de complementaridade que acontece no ato de escritura-leitura,

ou seja, no embate discursivo entre as vozes interiores e exteriores.

Entretanto, se até aqui o papel fala junto, mas ndo diretamente, com Aires, essa

relacdo mudaré a partir do seguinte fragmento:

8 de abril

Papel, amigo papel, ndo recolhas tudo o que escrever esta pena
vadia. Querendo servir-me, acabaras desservindo-me, porque se
acontecer que eu me va desta vida, sem tempo de te reduzir a
cinzas, os que me lerem depois da missa de sétimo dia, ou antes,
ou ainda antes do enterro, podem cuidar que te confio cuidados
de amor. (p. 38)

® BAKHTIN, Mikhail. A tipologia do discurso na prosa. In: LIMA, Luiz Costa (Org.). Teoria da
literatura em suas fontes. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1983. p. 464.
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O fragmento marca 0 momento em que, de fato, se consuma a intimidade
necessaria a leitura do género diéario, pois o leitor precisa de tempo para se render ao
fascinio da personagem e da historia que se conta (ainda mais por se tratar da historia de
alguém que estd mais preocupado com as histérias de outros do que com a sua
particularmente). Assim, se estabelece um duplo vinculo, o do leitor com Aires e 0 do
papel com a escritura, nascido na palavra intencionalmente dirigida e potencializada

pelo adjetivo "amigo".

A repeticdo do termo-nome “papel” constitui um eco potencializador de
sentido, mas a0 mesmo tempo, 0s termos opostos servir-desservir instauram um certo

ruido no texto

Como no radio, o siléncio é um espacador que permite que um sinal
entre no canal. O ruido é uma interferéncia sobre esse sinal (e esse
canal): mais de um som (ou mais de um pulso) atuam sobre a faixa,
disputando-a (o ruido é a mistura de faixas e estacdes). O som € o
traco entre o siléncio e o ruido.’

O ruido como é percebido por José Miguel Wisnick pode ser ouvido/sentido,
tanto sonoramente quanto intelectivamente no Memorial, a partir da colisdo desses
termos, gerando simultaneamente um entrave e uma oportunidade eficaz de dialogo
entre a voz-escritura de Aires e a voz-siléncio do papel. O leitor é levado a perceber a
materialidade audivel do suporte e acaba se dando conta de outro ruido até entdo timido,
mas insistente que se ouve a cada virar de pégina: o ruido da propria folha de papel, que
se configura como voz presente-ausente a interferir na leitura. Eis a marca de resisténcia
do papel, pois "ha sempre som dentro do siléncio: mesmo quando ndo ouvimos 0s
barulhos do mundo [...] ouvimos o barulhismo do nosso proprio corpo produtor/receptor

de ruidos".®

Nota-se, portanto, o corpo textual em cena: o papel ndo é apenas corporificado,
mas "performatizado” pela leitura de suas potencialidades, através de todos 0s
receptores cognitivos. Uma vez que, segundo Foucault, "o corpo ndo s6 recebe sentido

pelo discurso, mas € inteiramente constituido pelo discurso” sendo um "“produto

"WISNIK, José Miguel. O som e o sentido. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1999. p. 33.
8 Ibidem, p. 18.
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socialmente construido [...] maleavel e altamente instavel",? o papel é, sem divida, o

corpo do Memorial. E se ele é corpo — individualidade — € também personagem.

Assim, ao chamar essa nova personagem de “amigo", o que se evidencia néo €
um elo sentimental, mas, sim, uma relacdo de cumplicidade que se funda na abertura
para receber a palavra do outro — do papel e, também, do leitor que se sente & vontade
para se aproximar e, com isso, julgar o autor Aires. Ao falar com o papel, o autor
coloca-se frente a frente com ele e ndo um grau acima como o diplomata que é e que,
por isso mesmo, poderia falar de um "posto™ mais alto sem olhar nos olhos do seu

interlocutor.

Com essa proximidade, os papéis sociais se transformam: o papel ndo mais
serve apenas a sua literatura, mas é reconhecido no processo enquanto voz. Essa voz se
reconhece na propria contradicdo de sua existéncia: "Querendo servir-me, acabaras
desservindo-me", ou seja, a servilidade do papel é prejudicial ao autor, dai a
importancia de limites criados pelo proprio papel: "ndo recolhas tudo o que escrever

esta pena vadia".

Ao solicitar-lhe que ndo recolha tudo que for escrito, Aires oferece ao papel o
papel de primeiro critico do Memorial, antes mesmo do editor M. de A., que assina a
"Adverténcia". Se M. de A. é o desdobramento autoral de Machado de Assis e editor-
critico da prdpria obra, uma vez que faz a sele¢éo dos fragmentos publicados, o papel j&
mostrou, muito antes, resisténcia a escritura, exercendo, portanto, a funcdo da critica

especializada.

Isso se verifica, por exemplo, em 6 de abril — dois dias antes do chamamento
ao "amigo" — quando, ao citar o famoso verso que se repete ao longo da narrativa, Aires
assim o faz: ™I can not', etc. (Shelley)". Esse detalhe confirma o que se falou sobre a
crescente intimidade do autor com o papel: como a um amigo, ele ndo precisa ficar
repetindo o que ja foi dito, pois a conversa esta em andamento. Mas, mais ainda, mostra
que, em vista dessa convivéncia, o papel também resiste a forma poética, j& que seu
corpo tem a forma de memorial. Afinal quem estaria mais diretamente ligado a

materialidade da forma do que o proprio papel?

® SANTAELLA, Lucia. Corpo e comunicacao: sintoma da cultura. Sao Paulo: Paulus, 2004. p. 19.
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Assim, o papel enquanto espaco transforma-se com os tragcos da forma
escolhida pelo autor e, uma vez feita a escolha, forma e contetido devem se ajustar. Esse
exemplo de resisténcia se estende a todas as vezes em que o autor Aires menciona que
desejaria escrever poesia e, em seguida, abandona a idéia, ja que a forma poética ndo
encontraria espago adequado no mesmo suporte no qual ele pretende desenvolver o

estudo das pessoas que o cercam, em especial Fidélia: "Quero estuda-la se tiver ocasido"
(p. 35).

Com respeito a isso, 0 papel suportara 0 minucioso estudo das personagens,
porém ndo apenas como palco para elas transitarem, mas como outra personagem em
diadlogo com as demais. 1sso ndo apenas porque se trata se uma personagem anunciada,
mas porque Aires desloca todas as demais personagens para 0 mesmo nivel do suporte,

transmutando-as em seres de papel, aproximando-as de cartas, livros, paginas, capitulos:

[Fidélia] é flexivel. Quero aludir somente a corre¢do das linhas — falo
das linhas vistas; as restantes adivinham-se e juram-se. (p. 23)

Neste capitulo [da vida], a parte de dona Carmo é maior que a de
Aguiar. (p. 28)

Ora bem, a viiva Noronha mandou uma carta a D. Carmo, documento
psicolégico, verdadeira pagina da alma [...]. (p. 53)

[...] parece incrivel como agora se conhecem textualmente e de cor.
Conheciam-se integralmente. (p. 128)

Tristdo ai vem e anuncia que esta carta € a Gltima; a seguinte é ele
préprio. (p. 60)

Enfim, o que se vé é a construcdo de uma grande arena escritural, na qual todas
as vozes se assumem como papel, até mesmo o proprio Aires: "Conversagdes do papel e
para o papel” (p. 43). O trecho citado revela, ainda, o cruzamento da voz do autor-

protagonista com a voz do proprio autor Machado de Assis, posto que ninguém mais, a
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nao ser ele, teria o "excedente™ da visdo de Aires, ou seja, somente Machado poderia ver

seu narrador como mais um papel a ser desempenhado no interior da narrativa.

Portanto, dada a flexibilidade do suporte, é possivel ouvir/ver/sentir o
movimento dos papéis das personagens, mas, principalmente, o movimento do papel
que passa de criado a criador de um discurso prdprio e prenhe de sons, siléncios,

borrdes, ruidos e que, por isso mesmo, é fundamental para a existéncia do dialogismo.

Ao converter personagens em papéis e o papel em personagem e, sobretudo,
em uma personagem que se desloca por varios papéis sociais — criado, amigo, critico e
criador —, Machado de Assis mostra que, embora a escritura sirva a uma ideologia,ll ele
é um idedlogo indisciplinador porque brinca com os ideologemas, embaralhando os
lugares de discurso. E faz isso dando voz justamente ao papel, ou seja, aquele que
carrega 0s demais discursos e que, por ser tdo evidente, passaria despercebido ao leitor,

ndo fosse a iminéncia de sua morte decretada pelo autor Aires.

Do fogo as cinzas: a literatura do/em risco

Néo sei se me explico bem, nem é preciso dizer melhor para o fogo a
que lancarei um dia estas folhas de solitario (p. 23, grifos meus)

Quando Aires revela que pretende queimar o memorial, lemos
primeiramente o pudor esperado de um homem na sua posic¢ao e envolvido com pessoas
da alta sociedade: verdadeira ou ndo, o fato é que essa confidéncia, de certa forma,
diminuiria sua culpa caso o diario fosse publicado depois de sua morte. Entretanto, ndo
se pode esquecer que por tras do discurso de Aires, ha também o discurso de um autor

que se representa, principalmente, no modo como reage & sua criagéo.*

19 Bakhtin entende que o heréi ndo pode ver-se a si proprio em sua totalidade, s6 o autor pode fazé-lo. A
esse conjunto de caracteristicas que transcendem a consciéncia do herdi, ele chamou "excedente". Cf.
BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. 3. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.

1 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estética. 4. ed. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1998. p. 134.
2oup reacdo ativa do autor se manifesta na estrutura, que ela mesma condiciona, de uma visao ativa do
her6i percebido como um todo, na estrutura de sua imagem, no ritmo de sua revelacdo, na estrutura de
entonacdo e na escolha das unidades significantes da obra". BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo
verbal, cit., p. 28.
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Nesse sentido, é importante destacar que Machado de Assis, ao promover o
didlogo entre autor-papel, cria condi¢bes favoraveis para se repensar o “lugar" do
suporte na arte literéria. E essas questdes vdo se ampliando & medida que a "vida" da

obra é posta em risco: havera memorial?

Essa pergunta é cabivel, pois, se a escritura até agora reforcou a materialidade
do suporte, personificando e corporificando a entidade papel, ela ja ndo pode mais negar
sua finitude, processo natural que envolve toda matéria. E, portanto, é da permanéncia
do papel que depende o destino do Memorial e das trés principais instancias de

representacdo envolvidas: Aires, papel e autor.

Assim sendo, conforme se da o entrelagcamento dessas vozes e 0s objetivos vao

se afinando, o discurso, que era certo (“lancarei™), se torna poroso e flexivel:

Papel, amigo papel, ndo recolhas tudo o que escrever esta pena vadia.
Querendo servir-me, acabaras desservindo-me, porque se acontecer
que eu me va desta vida, sem tempo de te reduzir a cinzas, 0s que me
lerem depois da missa do sétimo dia, ou antes, podem cuidar que te
confio cuidados de amor. (p. 38-39; grifos meus)

A proposta de Aires é, agora, a de transformacdo do papel em cinzas: escritura
ausente-presente num suporte outro sendo o mesmo, que denuncia a fragilidade da
escritura realista e, pode-se dizer, da literatura e da propria realidade. Afinal, ndo se
pode negar que 0 que estd em jogo é a materializacdo/desmaterializacdo do projeto
autoral, uma vez que a instancia narrativa é, segundo Bakhtin, mediadora entre o
enunciado do autor e do heroi (protagonista), pois “dois enunciados igual e diretamente
orientados para o objeto dentro de um contexto Unico ndo podem ocorrer juntos sem se

cruzarem". ™

Mais uma vez a voz do papel se faz ouvir na concretizagéo da obra que, apesar
de "debastada" pelo editor M. de A. e ameagada pelo autor-narrador Aires, resistiu ao
tempo e, também, a morte prematura. O papel, portanto, responde as outras vozes com

sua resisténcia e permanéncia nesse que € um embate ideoldgico, seja para endossar ou

¥ BAKHTIN, Mikhail. A tipologia do discurso na prosa, cit., p. 466.
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contestar os rumos da propria literatura. Para ver isso, basta deslocar a pergunta que

inicia essa reflexdo (havera memorial?) para o universo autoral: haverd literatura?

O fato é que Machado de Assis sempre serd precursor em sua arte. Em seu
estudo sobre Memdrias pdéstumas, Rosa Maria D. de Oliveira mostra que "ndo é mais
possivel falar de interatividade no sentido de uma parceria autor-leitor em termos de
livro impresso" ja que Machado constréi um "“verdadeiro espetaculo de hipermidia™.**
Isso se deve aos deslocamentos que criam links textuais no livro abordado pela

pesquisadora e em toda sua obra, tornando-a um grande hipertexto.

Assim, h que se pensar que 0 autor também se preocupou com o destino do
suporte, lancando uma pergunta profética & modernidade: a literatura sobrevivera depois

do papel? Ou, ainda, a literatura suportara a mudanca de suporte?

E inegavel que a arte literaria, hoje, vem tentando e — com sucesso — se adaptar
e permanecer nos novos meios. Mas, embora o papel ainda seja a referéncia para os
meios eletr6nicos, numa péagina na web, num cd-rom ou no computador, ela esta
submetida ao risco do suporte digital que, por sua vez, depende de meios eletronicos de
comunicagdo ou de equipamentos tecnoldgicos mais faliveis do que o papel em termos
de durabilidade.

Evidentemente, esses problemas se atenuam com o poder de alcance da obra,
ou seja, sua acessibilidade é potencializada no meio digital, porém isso ndo responde as
novas questdes suscitadas por Machado: como tratar a materialidade da obra literaria a
partir da configuracdo desmaterializada dos hipermidias? Que rumos tomard a

materialidade da leitura?

Dentro dessa pergunta cabem outras relativas a temporalidade, espacialidade e
interatividade, questdes contemporéaneas sobre as quais precisamos nos debrucar para
encontrar possiveis respostas. O trabalho é arduo, mas ndo nos assustemos, "leitor,

amigo leitor", afinal Machado de Assis ja apontou um caminho: o suporte.

4 OLIVEIRA, Maria Rosa Duarte de. Memorias péstumas de Bras Cubas: do classico ao digital.
Disponivel em: http://www.unesp.br/aci/debate/memorias.php. Acesso em 16/06/2009.
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